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6. VEINTIDOS TECNICAS

La comprensién que se alcanza a través de la
lectura critica implica percibir la relacién que
existe entre el texto y su contexto.

PAULO FREIRE, 1987: 51

Veamos ahora algunos recursos para fomentar la com-
prensién crftica. Se trata de écnicas formuladas en forma de
preguntas, metdforas e instrucciones para relacionar las pala-
bras con la realidad. Hay tres grandes tipos, segin se relacio-
nen con el autor, el género discursivo o el lector y sus inter-
pretaciones, como vemos en la pdgina siguiente.

EXPLORAR EL MUNDO DEL AUTOR

Detrés del texto hay siempre un autor que vive y escribe
en un lugar del planeta y en un momento de la historia. El
texto surge de su imaginario, de su mundo, de su comunidad,
de su mirada sobre la realidad, sesgada, parcial, personal, por
definicién. Este primer grupo de técnicas explora este contex-
to de partida: identifica los referentes del autor, lo que sabe-
mos de él o ella, la confrontacién con otras «miradas».

1. Identifica el propésito

;Qué se propone el autor?, ;qué espera del lector?, ;qué
quiere cambiar? Termina la siguiente oracién con no mds de 10
palabras: El autor pretende...
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El mundo del autor
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. Identifica el propésito

. Descubre las conexiones

. Retrara al autor

. Describe su idiolecto

. Rastrea la subjetividad

. Detecta posicionamientos

. Descubre lo oculto

. Dibuja el «mapa sociocultural»

El género discursivo

10.
1.
12.
13.
14.
15.
16.

. Identifica el género y describelo

Enumera a los contrincantes
Haz un listado de voces
Analiza las voces incorporadas
Lee los nombres propios
Verifica la solidez y la fuerza
Halla las palabras disfrazadas

Analiza la jerarqufa informativa.

Las interpretaciones

17.
18.
19.
20.
21.
22.

Define tus propdsitos
Analiza la sombra del lector
Acuerdos y desacuerdos
Imagina que eres...

En resumen...

Medita tus reacciones

Raramente nos tomamos la molestia de escribir para
nada. Si decidimos hacer algo tan complejo y costoso como
escribir es para conseguir beneficios: convencer, informar,
responder, emocionar, ganar dinero, influencia, hacer reir,
etc. En nuestra sociedad pacifica, el discurso es el arma usada
para conseguir nuestros deseos. Asf resulta tril adivinar el
deseo, la intencién o la motivacién que hay detrds de cada
discurso. Cuanto mis claro y concreto podamos formular el
propésito, mejor entenderemos el texto.

2. Descubre las conexiones

¢Dédnde se sitia el texto?, ;cudndo?, ;a quién se refiere?,
;qué menciona? ldentifica las referencias del texto a la realidad:
el aqui, ayer, nosotros, efc.

El discurso suele contener referencias a los elementos
contextuales (los defcticos y otras expresiones): al espacio
(aqut, allt, alld, entre nosotros, en América, en Barcelona, etc.),
al tiempo (ayer, este afio, entonces) y a los interlocutores (cree-
mos, ustedes, cuando ti, etc.). Al detectar y analizar estas mi-
nisculas piezas podemos situar el mundo del autor y delimi-
tar sus fronteras. Podremos tomar conciencia del punto de
vista que adopta.

Por ejemplo: ;qué se esconde detrds de un nosotros consi-
deramos? ;Es s6lo un plural de modestia, como cuando un in-
vestigador escribe consideramos varias pruebas de laboratorio?
:Quizd incluye al lector, como en consideramos que todos debe-
mos usar estas técnicas? ;O abarca a una comunidad mds am-
plia, como en consideramos la literacidad critica una cuestion
fundamental? Al leer en este pais hay importantes déficits de lec-
tura, ;a qué se refiere este pais?, ;a la regién o a Espaiia? ;A Es-
pafia o al mundo hispano?, ;a otro pals?

3. Retrata al autor
;Qué sabes del autor?, ;como se le valora en tu comunidad?,
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por qué escribe?, ;como? Anota todv lo que sepas de él o ella y lo

que deduzcas de su prosa. o
Cuando conocemos al autor, ¢l texto se hace mas fami-

liar. Disponer de un buen retrato suyo ayuda a comprender
la ideologfa. Fijate en este cuadro:

Retrato del autor

Denominacién  ;Es anénimo?, jiene nombre real, pseudénimo, nombre
institucional?, ;su nombre aporta algiin dato?, ;qué te su-
giere? .

Tipo ¢Es una persona?, ;un colectivo, una empresa, una asocia-

cién?, ;cémo se presenta? Si es un colectivo: ;quién lo com-

pone?, ;quién es su lfder?, ;cé6mo ordenan sus nombres en la

firma?, ;qué tienen en comin sus miembros?, ;cémo han

elaborado el escrito?

¢Dénde y cudndo nacié?, ;qué formacién tiene?, jen qué

lengua escribe?, ;con qué cultura?, ;qué le influyé?, ;a qué s

dedica?, ;qué ideologfa profesa?, ;qué opiniones tiene?, ;mi-

lita en algin partido polftico o asociacién?

El texto ¢Doénde y cudndo se publics o escribié?, jen qué circunstan-

cias?, ;qué importancia tiene?, ;por qué?

¢Qué otros textus conoces de él o ella?, ;a qué género perte-

necen?, ;cudndo se publicaron?, ;qué pretendfan?

Imagen social ~ ;Cémo valora la sociedad al autor?, ;qué se piensa de él o
ella?, ;es conocido o famoso?, ;por qué destaca?

Biografla

Bibliografla

Pero cuando no lo conocemos o incluso cuando ignora-
mos su nombre —como en Internet—, podemos rastrear lo que
nos dicen sus palabras, lo que nos muestra la prosa.

4. Describe su idiolecto '
;Como utiliza la escritura el autor? ;Detectas alguna zfaned.ad
geogrdfica, social o generacional? ;Hay rastros de algiin registro lin-
giifstico? ;Has descubierto algiin tic, alguna muletilla repetitiva o al-
guin otro rasgo especial? Anota todas las caracteristicas particulares.
Nadie escribe del mismo modo. Cada uno tiene su pro-
pio estilo, fruto de la historia personal y de la eleccién vo-
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luntaria. Segiin dénde haya nacido, dénde se haya educado y
dénde viva, el autor usa un léxico u otro. ¢Has encontrado
alguna palabra dialectal?, ;quiza algin extranjerismo?, ;o al-
guin vocablo moderno?

Otros aspectos que influyen en la manera de escribir son
la profesién y los idiomas extranjeros que se dominan. No
escribe del mismo modo un médico, un abogado o un inge-
niero. Tampoco alguien que lea a menudo en inglés u otra
persona que lo haga en alemdn. El género discursivo tam-
bién establece un registro y unas pautas, pero el autor los
puede transgredir con su idiolecto... Conviértete en un de-
tective lingiifstico por unos momentos.

5. Rastrea la subjetividad

¢Qué puedes inferir del discurso?, ;qué nos dice de st mismo
su autor?, ;cémo puede ser la persona que ha elegido estas pala-
bras?, ;como te la imaginas?, équé mdscara, cara o imagen ofrece?

El lenguaje desliza las actitudes, las opiniones y las reali-
dades del autor. Existen indicadores claros, como la modali-
dad enunciativa (;el autor afirma, pregunta, exclama o du-
da?), el uso de palabras valorativas (es fantdstico, es penoso, es
una joya) y otros resquicios mds sutiles:

Rastros de subjetividad

Tipo de rastro Ejemplos

Informacidn comunicada

Adjetivos

Pelicula maravillosa, comen- Compirense con: pelicula fran-
subjetivos

tario feo, palacio abandonado, cesa, ¢ 10 cientifico, pa-

lista lurga, etc. lacio deshabitado, lista completa.
Estos adjetivos describen cua-
lidades objetivas, mientras que
los anteriores muestran de al-
gin modo el punto de vista
del autor.
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Rastros de subjetividad (continuacion)

Tipo de rastro

Ejemplos

Informacién comunicada

Adverbios de

manera

Es completamente gratis, res-
pondid simplemente que no,
quizd no es cierto.

Compirense con: es gratis, res-
pondié que no, no es cierto. Los
adverbios anteriores muestran
el punto de vista del autor y
no aportan datos extra.

Verbos dicendi

El portavoz criticd, el duefio
reveld, él disfruta de unas ren-
tas, perpetrd un crimen, etc.

Compirense con: el portavoz
afirmd, el duefio manifestd, él
dispone, cometié un crimen,
que resultan més objetivos al
no aportar juicios de valor.

Sustantivos
valorativos

Reto, molestia, trasto, ruina,
pocilga, parloteo, simpatia,
etc.

Cargan con las connotacio-
nes propias del significado y
del uso previo.

Sufijos

valorativos

-achola: poblacho, ricacho;
-uchola: librucho, casucha;
-ete: vejete; -illo: directorcillo,
maestrillo, etc.

Muestran la valoracién des-
pectiva, afectuosa o particu-
lar que hace el autor del ob-
jeto designado.

Usos
metaféricos

Cafetera para referirse a bar-
co, paquete para jugador, cas-
tillo para apartamento, genio
para profesor, etc.

Al relacionar los dos términos
con la metéfora, transferimos
al objeto designado las carac-
terfsticas y las cualidades del
elemento comparativo.

6. Detecta posicionamientos
Con los estereotipos y las representaciones culturales. ;E/
autor es sexista?, ;xendfobo?, ;respetuoso con todas las identida-
des?, ;con el medio ambiente?, ;qué palabras ha elegido para re-
[ferirse a las controversias? Barre su prosa y subrdyalas.
Cualquier texto se posiciona sobre las grandes cuestiones
que afectan a la comunidad, al margen del tema particular
que trate. No existe la actitud cero, porque incluso el cero
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nos dice algo: que el autor no da importancia a un determi-
nado hecho. Ffjate en estos ejemplos:

Posicionamientos y estereotipos

Aspectos que proyecta el texto

Ejemplos

Rasgos fisioldgicos. andro-
centrismo (sexo), etno-
centrismo (raza), aspecto
fisico (altura, obesidad,
calvicie), atencién a parti-
cularidades variadas (mi-
nusvalfa fisica o psiquica,
sordera, ceguera, etc.).

{U.tiliu abogados, abogados/as o abogacia?, ise po-
siciona de modo explicito sobre la referencia a
hombres y mujeres?; ;prefiere moro o drabe?; ;ne-
gro o africano?; ;presupone algiin sexo, raza o as-

pecto fisico o psiquico?, ;presupone alguna cuali-
dad en las personas?

Pertenencia a grupos so-
ciales: nacionalidad (xe-
nofobia), lengua, reli-
gién, orientacién sexual,
ideologfa, estatus socio-
econémico,  profesién.

inmigrantes, emigrantes o migrantes?; ;prostitutas,
sexoservidoras o trabajadoras del sexo?; ;presupone
que todos somos creyentes o catblicos practicantes?;
{que todos tenemos pareja del sexo contrario?,
¢usa eufemismos (tiene pluma, es obvio). denomi-
naciones mds neutras (homosexual) o el término
elegido por el colectivo (gay)?; jen Chile, se refie-
re a los mapuches o a los araucanos (para referirse
a esta comunidad, que rechaza el segundo térmi-
no impuesto por los conquistadores)?

Estereotipos culturales y
formas de vida: matrimo-
nio, familia, roles socia-
les (hombre trabajador,
ama de casa), intereses
habituales (fiitbol, televi-
sién, periodismo rosa),
entorno urbhano o rural.

¢Presupone que todas las familias tienen un padre
y una madre?; ;que los hijos son bioldgicos?; ;que
las mujeres se encargan de la casa?; ;que el fiitbol
sélo gusta a los hombres?; ;que los campesinos
son risticos o los capitalinos finos?; ;que mi pare-
ja tiene mi misma edad?; ;que como carne y pes-
cado?; ;los difuntos se entierran o incineran?;
:qué punto de vista adopra sobre la ecologfa, la
globalizacién, la eutanasia, los pueblos indigenas,
la deuda externa latinoamericana, los derechos de
los animales, la relacién Occidente-Oriente, el
poscolonialismo y tantas otras cosas?
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Posicionamientos y estereotipos (continuacion)

Aspectos que proyecta el texto Ljemplos

Ideologla politica: referen-  ;Euskadi o Pals Vasco?; ;Malvinas o Falkland?;
cias geogrdficas, histéricas ;Isla de Pascua o Rapa Nus?; ;América se refiere
(épocas, reyes, hechos) o sélo a EE.UU. o a todo el continente?; ;la con-
quista de América o la invasién europea’; ;la inva-
sion de los bdrbaros o la emigracion de los pueblos
del Norte (hablando de la cafda del Imperio ro-
mano)?; jel general Franco, el Caudillo, el dictador
franquista o el jefe del Fstado?; ;banda criminal,

grupo terrorisia o movimiento reivindicativo?

sociales.

Por supuesto, nadie estd defendiendo aquf lo politica-
mente correcto. Ni es posible esconderse detras del discurso
ni parece deseable. S6lo nos interesa tomar conciencia de las

elecciones que toma el autor.

7. Descubre lo oculto

Fijate en las lagunas, los silencios, los saltos, las elipsis, todo
lo que quede presupuesto, implicito o tdcito. Barre el texto ora-
cidn por oracién y pdrrafo a pdrrafo, como si tus ojos fueran
una escoba. Anota todo lo que sea necesario para entender el
texto aunque no se explicite. ;Estds de acuerdo con estas ideas?,
;son coberentes con el resto de datos?

A veces lo relevante estd escondido, duerme agazapado
tras las lineas, invisible, y penetra directamente en nuestra
mente. Y quizd sea lo mds importante. Esta técnica detecta
los datos que el texto da por ciertos o seguros y permi-
te cuestionarlos. Algunas pistas lingiifsticas nos pueden ayu-
dar (véanse tablas en péginas 123 y 124):

8. Dibuja el «mapa socioculturaly

Haz una lista de todo lo que dice el texto y otra de lo que ti
sabes del mismo tema, que no menciona. Haz esta segunda lista
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Rastros de presuposiciones

Datos comunicados

Palabras dichas

La bobsa no legy

se quedd en 4,6.

Rastros

l"g
5
v
s'ﬁ
2 o
Q3
e g
v v
3 e
)
.sv
st‘
s &
8 k&
—|
v
3
o
o
0
[
v
o,
g
v
v
-~

previsién o alguna expectativa al respecto?

a los 4,8 puntos, La referencia de 4,8 puntos tiene una im
0 4,9, por ejemplo.

ni.

Las negaciones: no,

rge traeria el arroz. Ha ocurrido algo que
trajera. No podremos preparar la paella.

otra parte. Erc.

Se habia acordado que Jo
ha provocado que no lo
Habré que ir a buscarlo 2

(Jorge no trajo el arroz!

que lo hiciera ahora. Otras per-

aungue No esperaba que Maria aprobara o
sonas obruvieron noras justitas.

tampoco obruvo buena noza.

Maria yg habia aprobado,

también, tampoco,

Los adverbios:
todavia, ya, etc.

previstos. La comida que les pertenecia no

Vo que tirarse o darse.

gorifico y tu

Espe.mba mds invitados y sobré de- No vinieron los invitados
masiada comida para guardarla en  cabia en el fri

el frigorifico.

Los cuantirtativos:
mds, menos,

demasiado.

fumar y sigo con Ahora mismo y hasta el préximo lunes, fumo vy fumaré y como v

Este lunes dejo de
la diewa, sin esperar

trabajo.

Verbos y nombres

de cambio de

niciado una dieta que sus-
¢ lunes. No esperaré a dejar

tal como sugerf (quizi por-

al_cambio de comeré todo lo que me plazca. Habia i

estado: dejar de,

continuar, cesar,

pendi temporalmente y que retomaré est

tas dos decisiones).

mi trabajo actual y 2 comenzar el nuevo,

que este nuevo trabajo puede facilitar es

cambiar, desperrarse.

No ha parado de nevar. Antes también lo hizo.

Ha continugdo nevando.
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tan extensa como puedas, con todo lo que recuerdes, aunque no
lo sepas con precision, con todo lo que intuyas. Compara las dos
listas: ;qué expone el texto y qué calla?, ;en qué pone el acento?,
¢a quién favorece esta seleccion de datos?, ;por qué?

Nunca podemos decirlo todo. Cualquier texto es finito y
sélo incluye una parte pequefia de toda la informacién. Sélo

Rastros de presuposiciones (continuacion)
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Cada género tiene sus propios parimetros, con predeter-
minadas funciones, recursos lingiifsticos 'y roles dc.aumr-y
lector. La noticia simula ser una fotografia de la realidad, sin
autor ni lector, aunque tenga un encuadre y un color dCtCl:—
minados. La esquela informa con tono contemdo.dc un 6.b|-
to y del funeral correspondiente, ademds de mencionar quizd
2 los familiares. El prélogo avanza el grueso dcl. llbrq que
precede, pero puede tener autor, estilo y‘oncnta'laén distin-
tos. Un blog electrénico nos presenta las impresiones espon-
tdneas y coloquiales sobre un tema de actualidad...

Cuando reconocemos el «género», podemos evaluar el
discurso que estamos leyendo con relacién a los paréme(‘r(?s
que le corresponden segin la tradicién, y podemos percibir
mejor las particularidades que le aporta el autor.

Andlisis del género discursivo

Denominacion ¢Cémo se llama?, se conoce por otros non?brcs?. {c6mo
se dice en otras lenguas?, ;y en otras comunidades?, ;apa-
rece en el diccionario? o

Ambito ;A qué disciplina del saber pertencce?, équf' insutuuu.mcs
lo utilizan?, jqué profesiones?, jen qué circunstancias?,
:donde y cudndo?, jes muy corriente? ’
;Como se hace (manuscrito, impreso, Internet)?, ;cémo
se difunde (diario, libro, folleto)?

Funcion ;Para qué sirve?, ;con qué otros textos o hcch9s se rela-
ciona?, ;cémo se utiliza en la institucién o 4mbito corres-
pondiente?, ;qué normas o tradiciones lo determinan?

Ausoria :Quién escribe?, jcémo se firma?, ;cémo sc.prescn(a?, €S
personal (yo, nosotros) o impersonal (s¢ camldera??, i€émo
se autodenomina (periodista, escritor, critico, ciudadano,
profesional, etc.)?, ;muestra las opiniones personales? ‘

Audiencia A quién se dirige?, ;a un individuo o a un colccm{o?.
«como lo denomina (lector, ciudadano, votanie, estudian-
te, profesional)?, ;es personal (ti/vos, usted) o.lmpcrsonal?,
sespera que haya reacciones o comportamientos prede-
terminados?

Anilisis del género discursivo (continuacion)

Contenido {Qué se dice?, ;cémo se ha elaborado este conocimien-
10?, ;cédmo se representa: con prosa o con lenguajes for-
males (cifras, f6rmulas, 16gica)?, ;usa dibujos, gréficos o
fotos? ;Hay normas que determinen cémo debe ser?
Estructura y estilo  ;Cuil es su grado de fijacién?, ;qué partes lo componen?,
¢coémo se ordenan?, ;qué grado de formalidad tiene?, ses
muy especializado?, ;utiliza mucha frascologfa o termino-
log(a?, ;hay manuales de estilo, formularios o ejemplos?
Citas y polifonia  ;las referencias a otros escritos son explicitas o implici-
tas?, ;son muy extensas?, ;cémo se presentan?, ;c6mo se
muestra el acuerdo y el desacuerdo?, ;qué voces hay en cl
escrito, ademds del autor?
Historia ¢Qué tradicién tiene?, jes muy antiguo?, ;cémo era en
épocas anteriores?, ;cudl es su origen?

Resulta significativo tanto lo que coincide canénicamen-
te como lo que se aparta de la tradicién. Por ejemplo, una
carta al director en un periédico suele ser respetuosa y for-
mal, pero en el caplitulo anterior vimos cémo se puede sacar
fuerza de un mierda, cojones u hostia que incumple este crite-
rio. Lo habitual en un chat en linea es que haya errores de
ortograffa y de tipograffa, puesto que escribimos répido. Lo
raro serfa que alguien nos escribiera con un grado de correc-
cién editorial. También nos expresamos de modo subjetivo
con emoticonos e interjecciones parecidas a las del cémic.

i{Qué parodia parecerfa un chat escrito con verbos imperso-
nales, léxico solemne y registro distante!

10. Enumera a los contrincantes

;Contra quién escribe el autor?, ;qué personas se oponen a
sus deseos?, ;qué propdsitos tienen?, ;por qué? Haz una lista de
las personas o de los grupos que no coincidan con el autor. Ano-
ta al lado de cada uno su propésito y sus intereses.

Nada es absolutamente unédnime y nadie escribe sobre lo

obvio. Nadie defiende que el sol salga cada dfa; nadie estd a fa-
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vor de abrigarse en invierno... Escribimos sobre la controver-
sia, para disentir, para mostrar nuestro enfado. Al decir yo le-
galizaria el suicidio asistido o vivir es un derecho y no una obli-
gacién estoy argumentando a favor de la eutanasia activa,
porque otras personas creen que «vivir es una obligacién»
o porque en la mayor parte del planeta no es legal ayudar a
alguien a suicidarse.

Para leer criticamente no basta formular el propésito del
autor. En el ejemplo: convencer al lector que debe legalizarse
este derecho de morir dignamente. También hay que recuperar
los puntos de vista alternarivos: que muchos palses occiden-
tales debaten hoy esta cuestién, que muchas religiones estin
en contra, que los partidos politicos estin divididos, que
existen asociaciones a favor de una muerte digna. etc. Al re-
conocer a los contrincantes, comprendemos mejor el texto
que estamos leyendo. Podemos valorar mejor el alcance de
los objetivos que se propone. (Y contrincantes es sélo una
metifora de contendientes, alternativas u opositores.)

11. Haz un listado de voces

Relee el texto y haz una lista de las citas literales. indirectas o
encubiertas. ldentifica las palabras que se refieren a lo que dije-
ron otras personas, las palabras tomadas de otros textos, etc. ;Re-
cuerdas algiin autor, citacion o palabra importante que se haya
silenciado?

Puesto que es imposible decir algo desde la nada, cual-
quier texto incluye voces diferentes a las del autor. Puesto
que también es imposible incluir todas las voces, cualquier
eleccién es interesada: reutilizamos las voces favorables, las
que han hablado a nuestro favor, las que nos convienen, las
que nos gustan. Las que hablan en contra, las que nos criti-
can, las hacemos callar, las olvidamos.

Controlar las voces es uno de los mecanismos de domi-
nacién mds habituales. Puesto que no se puede impedir que
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alguien se exprese, se intenta que sus palabras no tengan re-
percusién. En un reportaje sobre una manifestacién o un
conflicto, ;podemos acceder a las voces de las dos partes? ;Po-
demos leer lo que dijo el manifestante y el policfa?, ;los
miembros de los dos partidos?, ;los jugadores de los dos equi-
pos? ;O sélo se nos ofrece un punto de vista? A veces leemos
las declaraciones completas y literales de una parte, pero sélo

alguin fragmento breve y «elegido» de la otra o, algo todavia
peor, el comentario de una tercera voz al respecto...

12. Analiza las voces incorporadas

Por wvoces me refiero a la cita o reproduccién de lo que
han dicho otras personas. Pucden ser fragmentos extensos,
breves o incluso palabras sueltas. Pueden estar segregados del
texto con punto y aparte, insertados en la prosa con comillas
o cursiva o incluso camuflados sin ningin tipo de marca.
Puede reproducirse para aprovechar el respaldo de alguicn
importante (cita de autoridad) o para enriquecer el discurso
con reflexiones de otras personas —a las que reconocemos la
deuda. Pero también pueden parodiarse o ridiculizarse para
buscar el efecto contrario: la ironia y el sarcasmo (la critica de
la propia cita). La tabla de las paginas 130 y 131 muestra los
procedimientos mds habituales (Reyes 1993 y 1994).

Pero jcuidado! Las voces reutilizadas nunca dicen exacta-
mente lo mismo. Podemos reproducir las palabras literales,
pero no la intencién, la ironfa o las presuposiciones con que
fueron dichas o escritas. Si el significado depende del con-
texto en el que se usa una palabra o expresién, al cambiar el
contexto cambia también forzosamente el significado, inclu-
so con las mismas palabras. Y podemos repetir unas mismas
palabras tantas veces como queramos... jpero no es posible
repetir su contexto!

Veimoslo: Marifa invité a Juan a cenar. Cuando iban al
restaurante con el coche, se pinché una rueda, que no pudic-
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ron cambiar porque la de repuesto estaba desinflada. Sin ba-
terfa en el teléfono, empezaron a caminar hasta un taller,
cuando empezé a llover. Tuvieron que refugiarse en una ca-
feteria de carretera, sin cenar, agotados y chorreando agua.
Dias después Juan escribi6 a Marfa: Qué noche tan inolvi-
dable... 1.a hermana lo vio accidentalmente y lo chivé a la
madre: Creo que se gustan. Juan le escribid: «Qué noche tan

inolvidable. »

13. Lee los nombres propios

¢Como se denominan los protagonistas?, ;qué lugares se men-
cionan?, ;qué épocas histdricas?

Bastantes nombres de persona delatan su origen, por la
ortograffa, la tradicién o la referencia. Asf, Cassany es un
apellido cataldn, porque contiene el digrafo cataldn ny (equi-
valente a la efie espaiola) y por las dos eses. Josebay Jon son
vascos; José y Juan, castellanos; Josep y Joan, catalanes; Xoséy
Xodn, gallegos. Begona tiene origen vasco (beg oin a: «lugar
dominante del cerro»); Cuauhtémoc y Xéchitl (flor), ndhuatl;
Lautaro, mapuche, para poner sélo ejemplos cercanos al cas-
tellano. También hay apellidos de origen vasco, castellano,
judio, drabe 0 maya, como Chan, May, Poot o Tec.

Los nombres de lugares geogrificos y de épocas histéri-
cas también sitdan el texto. Si leemos Mérida —sin mis acla-
raciones— habrd que deducir si se refiere a la ciudad espafio-
la, la mexicana o la venezolana. Asi descubriremos el punto
de vista del autor, puesto que tendemos a ser egocéntricos. Si
yo me refiero a Barcelona, parece claro que me dirijo a lecto-
res espafoles, en primer lugar, puesto que presupongo que
nadie entenderd que me refiero a la ciudad venezolana.

Ocurre igual con los nombres histéricos o de otro tipo.
Leemos £/ proceso. ;Es la novela de Kafka o ¢l golpe militar
argentino de los afios setenta del siglo pasado? Depende del
contexto del autor, de su punto de vista. Todos tendemos a
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ser egocéntricos y a tomar nuestro pequefio mundo como re-
ferencia para todo.

14. Verifica la solidez y la fuerza del discurso

Fijate en los argumentos y los razonamientos: ;de qué tipo
son?, ;son légicos?, ;apelan a los sentimientos, a las emociones?
;Los datos estadisticos son claros y completos?, ;los ejemplos son
pertinentes? Pon una admiracién en los mdrgenes del texto cuan-
do halles algo «sblido». Pon una interrogante cuando halles algo
«dudosor; o cuando encuentres una falsedad o una mentira.
Suma las admiraciones y las interragantes. ;Cudntas hay? ;Qué
hay mds?

Cada género y cada dmbito tienen sus propios procedi-
mientos para razonar y transmitir el conocimiento. Cada gé-
nero y cada dmbito tienen propésitos diferentes. l.a ciencia
se basa en los datos empiricos, el derecho en la citacién de
leyes y en la jurisprudencia, el arte en la belleza y la originali-
dad. Algunas personas apelan a la légica, otras a las emocio-
nes. En cualquier caso, debemos tener conciencia del tipo de
argumentos que se exponen y del rigor, la fuerza o la cohe-
rencia que muestran.

15. Halla las palabras disfrazadas

Fijate ahora en la manera de utilizar el lenguaje. ;Hay al-
gtin vocablo particular?, ;alguna palabra adquiere un significado
diferente al corriente?, ;hay metdforas, comparaciones, sentidos
figurados? ;Hay ironta o humor?, jsarcasmo o parodia? Subraya
todas las expresiones «disfrazadas» y haz una lista con sus dos sig-
nificados: el corriente y el que adquiere en este discurso.

En el diccionario, las palabras son recipientes potenciales
de significado. Son significados abstractos. En el discurso
son piezas concretas de un engranaje que estd en marcha. No
siempre coincide el significado de una expresién, segiin el
diccionario, con el que adquicre la palabra en un discurso
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concreto, formulado en un momento y un lugar irrepetibles.
Darse cuenta de los matices y los valores que toma cada pa-
labra nos ayuda a comprender mejor: tomamos conciencia
sobre ¢c6mo se usa el lenguaje y sobre qué pretende conseguir

su autor.

16. Analiza la jerarquia informativa

;Cudles son los datos destacados y los que se presentan como
detalles?, ;los datos centrales y los marginales?, ;los indiscutibles
y los matizados? Comprueba a qué elementos otorga importan-
cia el texto y a qué otros sitiia en lugares secundarios.

Lxisten varios procedimientos gramaticales, léxicos y dis-
cursivos para destacar un dato u ocultar otros, como mues-
tran los ejemplos de la pdgina siguiente.

En definitiva, los pardmetros de género son las conven-
ciones discursivas que utiliza ¢l autor para comunicar sus in-
tenciones y sus ideas. Al acogerse a ellas o al rechazarlas —y al
proponer formas alternativas—, el autor dota a su discurso de
signilicacion. Comprender criticamente requiere tomar con-
ciencia de estas elecciones.

PREDECIR INTERPRETACIONES

Ll significado no estd en el texto, sino en la mente. Bus-
quemos, pues, en las mentes de las personas que nos importan
lo que significa cada texto. Este tercer grupo de técnicas fo-
menta el andlisis de las interpretaciones que produce un dis-
curso. Asume que cualquier texto genera interpretaciones
variadas en cada persona y colectivo de una comunidad. No
existe una interpretacion buena, sino muchas y variadas inter-
pretaciones individuales; la verdad es sélo una suma de in-

terpretaciones.

134

Recursos lingiiisticos para enfatizar o disimular

Caracteristicas

Se adiudicaron los contratos a la empresa X

Ejemplos

El gobierno adjudicé los contratos a la

Tipo
Explicitar u ocultar
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millones. Juan y Maria discutieron g grio;.
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en un paréntesis.

desecrada en niveles muy altos en

Ll gtlera &5 alérgico y toma antibistamini-  El Consejo Superior de Deportes prohibe esta sustancia, gue fue

cos, lo que pudo haber causado el nivel
Consejo Superior de Deportes. Oracién nal

tan alto de esta sustancia probibida por el cé
principal.

Sttuar un dato en

una posicién
principal o no

5
<
5
i
3

Juan viold a Maria o Juan sedujo
ria. Marisa robgba dinero a su

Categorizar un

la. Ma-

pirica e

E
v
4
E
a8
o
§
&
E
o
o
3
g
B
O
&
g
=
=
§

-~
x
14y
236
¥5
EO
Eg g
383
o

PR
S

madre o
in de su

S
B
§&
s X
S .5
£33
g o9
.
< 8

madre. Los conceptos mds comunes y

concretos valoran un hecho y le atribu-

yen mds o menos relevancia

ifestantes porque habrign lanzado

g
>
&
.
<
§ 3
£ s
58
N
s 2
EE
=
3
~3§
=
il
38
LA
]
&4
S
3R
8§
a

tantes, porque lanzarom co

La policia

Modo verbal
indicativo o
subjunrivo

consra los politicos. Lo seguro es que lznza-
ron cdczeles, lo incierto, que se reprimid.
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17. Define tus propdsitos

;Qué buscas en el texto?, ;por qué lo lees?, ;qué esperas en-
contrar en él? Antes de empezar a leer, formula en pocas pala-
bras lo que quieres saber, tener o sentir. Al terminar la lectura,
preguintate: ;lo he conseguido?, ;cémo?, ;por qué?

El propésito del lector dirige la lectura. Podemos leer de
mil maneras diferentes un periédico, segin busquemos co-
nocer las ltimas noticias de politica internacional, saber qué
piensa un periodista sobre una polémica, la farmacia de tur-
no, el cine donde dan la pelicula que queremos ver, etc. Por
cada propésito diferente con que leamos un escrito, obtene-
mos una interpretacién nueva. Tener claro qué buscas en un
discurso permite leerlo con mis eficacia y conseguir el pro-
posito de modo mis répido.

18. Analiza la sombra del lector

A quién se dirige el texto?, ;qué presupone que el lector
sabe o no sabe?, ;qué datos expone (por qué el autor ha decidido
que el lector no sabe y deben explicarse)? ;Qué perfil de destina-
tario se esboza? Haz una lista de todos los rasgos que se puedan
deducir. ;Por qué se dirige a este tipo de lector y no a otro?, ;qué
pretende el texto? Concluye estas oraciones: Tl autor pretende
que el lector... El texto pretende que yo...

En la selva comunicativa, cada texto busca sus lectores.
Para ello adopta un estilo, una forma y una seleccién de da-
tos particulares. Es la sombra del lector. Al perfilar esta som-
bra, también podemos comprender mejor el texto y el autor.
Aiin mis, si podemos darnos cuenta de la mirada con que
nos enfoca el autor, llegaremos a comprender con més pro-
fundidad sus intenciones.

19. Acuerdos y desacuerdos

Relee el texto oracién por oracién y compara lo que se dice
con lo que tii crees. Marca con un signo de sumar (+) los pun-
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tos en que estés de acuerdo. Marca con un signo de restar (=)
los puntos en que discrepes. ;Cudntos + y cudntos — has anota-
do? ;Fstds de acuerdo o no con el autor? Fijate ahora en cada +
0 — y pon un circulo en los que consideres mds importantes.
;lPor qué?

Es mis dificil tener ideas propias que repetir las de los
otros. Elaborar opiniones personales requiere tiempo. Acep-
tando o refutando cada parte del texto, podemos construir
un punto de vista personal. Leer criticamente es también
reaccionar ante los discursos de los otros.

20. Imagina que eres...

;Qué personas te importan mds?, ;en casa, en el trabajo, en
tu comunidad? ;Cémo van a leer el texto?, ;cémo lo interpreta-
rdn?, ;en qué puntos estarian de acuerdo contigo y en cudles no?
Imagina que eres ellos, relee el texto con sus ojos e intenta imagi-
nar lo que entenderian y las reacciones que tendrian.

Es importante darse cuenta de los efectos variados que
causa un mismo discurso. Implica ser consciente de la plura-
lidad de interpretaciones que tiene. Sélo podremos llegar a
comprender un texto si conocemos las interpretaciones mis
importantes que produce, si sabemos cémo lo entendieron
las personas que nos importan en nuestro entorno. Si nos
quedamos s6lo con nuestra interpretacién, nos quedamos
s6lo con una parte pequeiia de la verdad, la mis egocéntrica:
juna porcién del pastel!

Esta técnica permite reconocer también el significado
plural que puede tener una palabra o un pasaje del discurso,
lefdos desde otras 6pticas. Podemos darnos cuenta de los cle-
mentos ambiguos, oscuros o abiertos; podemos arriesgarnos
a sugerir otras posibles interpretaciones.

21. En resumen...
;Cudles son los fragmentos mds controvertidos del texto?,
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ceudl es la impresion general, teniendo en cuenta todas sus varias
posibles interpretaciones?, ;qué efecto causa en su conjunto?

Conviene integrar las distintas interpretaciones posibles
en un todo. Sélo asi podremos esbozar una mirada de con-
junto sobre los efectos que pueda tener un discurso en el
conjunto de una comunidad. Con la suma de las diferentes
aproximaciones, alcanzamos una mirada mds cercana a lo
que realmente ocurre,

22. Medita tus reacciones

Después de leerlo, ;qué vas a hacer con el texto?, ;replicards
o responderds?, ;al autor o a otra persona?, ;quién?, ;cémo?, ;por
qué? Valora cudl puede ser la reaccion mds apropiada segiin tus
intereses.

Leer y escribir son una pareja de baile. Y el baile es una
forma de conseguir cosas. Carece de sentido leer o escribir si
no sirve para nada. Pensar en lo que podemos escribir des-
pués de leer nos ayuda a leer. Pero las técnicas para armar la
respuesta ya se escapan de estas hojas...

En conjunto, estos tres apartados desmenuzan la pricti-
ca de la comprensién critica en varias propuestas disfrazadas
de juegos, preguntas o técnicas cognitivas. Permiten detectar
las ideologfas que subyacen a las lineas, descubrir sus tauto-
logfas e incoherencias o tomar conciencia del contexto en
que se escribieron. Permiten darse cuenta de las opiniones
presupuestas, rechazadas o ignoradas, del uso que se hace de
las convenciones de género, de las voces que se realzan o es-
conden, etc. Pueden ser las armas de los ciudadanos en una
comunidad democrdtica, plurilingiie, pluricultural, cientffica
y electrénica.

Pero cuidado. jNo aseguran el éxito! Ni son una gufa o
una receta que deba seguirse al pie de la letra. Serfa imposi-
ble utilizarlas todas en una sola lectura. Mejor que cada uno
elija las que le convienen en cada momento.
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Leer en otras lenguas






